GIANNOZZO LIVE
FESTIVAL

Kunstverein Giannozzo
im RA.M.M.ZATA Theater

Fidicinstr. 40, 1000 Berlin 61 | 6. bis 9. September 1990




Das Programm des Festivals orientiert sich
am Begriff der Prasenz. Gemeinsam ist allen
eingeladenen Kiinstlern, daB sie mit der Pra-
senz ihrer Person gegeniiber einem Publikum
in einer bestimmten Situation arbeiten und
dieser Prasenz in der Dauer ihres Auftritts
eine Form zu geben versuchen. Die kiinstle-
rische Tatigkeit verbirgt sich nicht hinter
Kunstgegenstanden oder Kompositionen
oder hinter Images, die von Medien oder
anderen Apparaten produziert sind. Produk-
tion und Prasentation von Bildern kénnen
zusammenfallen in einer Live Kunst.

Eintritt fir einen Abend 15 DM (Mitglieder 10
DM). Festivalkarte fiir alle vier Abende 50 DM
(Mitglieder 40 DM).

Alle Veranstaltungen im RA.M.M.ZATA Theater,
Fidicinstr. 40, 1000 Berlin 61, Tel. 691 92 95
(U-Bahn Mehringdamm/Platz der Luftbriicke,
Bus 19, 24, 4, 96)

B Donnerstag, 6. September, 20.30 Uhr

Emmett Williams
Eva-Maria Schon
Jorg Burkhard

W Freitag, 7. September, 20.30 Uhr

Boris Nieslony und
Jacques van Poppel
Zbigniew Makarewicz
Adam Boome

B Samstag, 8. September, 20.30 Uhr

Toine Horvers
Roman Signer

B Sonntag, 9. September, 20.30 Uhr

Monica Klingler und
Anna Winteler
Tibor Szemzo

Kunstverein Giannozzo,

Suarezstr. 28, D - 1000 Berlin 19, Tel. 321 77 83
mit Unterstiitzung der Stiftung Deutsche
Klassenlotterie Berlin




‘GIANNOZZO im RA.M.M.ZATA Theater

Fidicinstr. 40, 1 Berlin 61

Programm am Donnerstag, den 6.9.1990, 20.30 Uhr

Emmett Williams: Out of Africa

Eva-Maria Schoén Im Gedédchtnis suchen

Jorg Burkhard zapping muzak 060990
Emmett Williams, geboren 1925 in Greenville, South Carolina,
U.S.A, "poet, painter, printmaker, performer", arbeitete im
"Darmstddter Kreis" fur konkrete Poesie und seit 1962 in der
Fluxus-Bewegung. Er lebt in Berlin. "Out of Africa" ist ein neues

Stuck, das Emmett Williams wahrend seines Aufenthalts in Lkenla im
August 1990 entwickelt hat.

Eva-Maria Schon, geboren 1948 in Dresden, ist Malerin; daneben ist
sie im Bereich von Malaktionen und Performances tatig. Sie lebt in
Berlin. "Im Geddchtnis suchen" ist eine Projektion von Folos in
zufalliger Reihenfolge, die Eva-Maria Schodn aus der Erinnerung zu
beschreiben versucht.

Jorg Burkhard, geboren 1943 in Dresden, lebt in Helidelberg. Biicher
ab 1977, seit 1984 magnetische Schreib/Lesemaschinerie ‘GELD
general electric language district’ zur Auffithrung von live-Hor-
splielen, live-Elektronik, live-Textverarbeitung, live-cut-up,
world live Fundsachen.

Programm am Freitag, den 7.9.1990, 20.30 Uhr

Boris Nieslony und (6,748 i
Jacques van Poppel
' ]

Zbigniew Makarewicsz Aktion in Alt
Adam Boome Beat-Re-Beat

Boris Nieslony aus Kdln, geboren 1945 in Grimma, und Jacques van
Poppel aus Amsterdam, geboren 1950 in Breda, sind Mitglieder der
internationalen Kiunstlergruppe "BLACK MARKET"; die Kiinstler kommen
auf Einladung zusammen und machen eine gemeinsame Performance.
"Das Prinzip BLACK MARKET ist als offenes System der Begegnung zu
verstehen. Die tyvpische Pridsenz einer Person und ihrer Handlungs-
weise ist Ursache und Grund der Begegnung. Als dialogische Hand-
lung ohne vorgegebenes Thema 14ft sich der Ablauf der Performance
nicht vorhersagen, auBer einer vorher festgelegten Dauer."”
Zbigniew Makarewicz

Adam Boome, geboren 1964 in Gravesend, England, lebt in London.
"Beat-Re-Beat" umfafBt mehrere interaktive Video-Performances
(GroPBprojektionen), u.a. sein "Elvis-Presley-Alphabet". In ihnen
erganzen sich Bild- und Klangebenen wechselseitig, Rhythmus dient
als Mittel der Zerstiickelung der Bildabfolge.

bitte wenden




GIANNOZZO im RA.M.M.Zate Theater

Fidicinstr. 40, 1 Berlin 61

Programm am Samstag, den 8.9.1990, 20.30 Uhr

Toint Horvers Clouds 5
Roman Signer Turm
Toine Horvers, geboren 1947, lebt in Antwerpen. "Clouds 5" ist

eine plastische Arbeit mit Licht und Klang, in der sich die von
vier Trommlern geschlagenen Wirbel andauernd im Verhdltnis zum
Licht von vier Scheinwerfern verdndern. "Ich versuche, plastische
Ereignisse aus menschlicher Energie aufzubauen, durch Bewegung und
Klang. Dafiir entwerfe ich eine strenge Form, sodafl alle Unregel-
mafligkeiten der korperlichen Bewegung und der Konzentralion wahr-
nehmbar werden."

Roman Signer, geboren 1938 in Appenzell, Schweiz, lebt in SL. Gal-
len. Seine Aktionen versteht Signer immer im Sinne von Skulptur,
Skulptur, deren Prasens, oft auf den Bruchteil einer Sekunde be-
schrankt, eine Asthetik des Verschwindens schafft. Die Materialien
Wasser, Wind und vor allem Sprengstoff (Raketen, Schwarzpulver,
Ziundschniire u.a.) als komprimierte Energie spielen eine wichtige
Rolle in seinen Aktionen.

Programm am Sonntag, den 9.9.1990, 20.30 Uhr

Monica Klingler und Stand By
Anna Winteler

Tibor Szemzd Another Snapshot

Monica Klingler, geboren 1958 in den U.S.A., lebt als Gast des
DAAD in Berlin (Tanz), Anna Winteler, geboren 1954 in Lausanne,
lebt in Basel (Performance, Installation). "Stand By" ist die
Verbindung einer Tanzperformance von Monica Klingler mit dem
Videoband "25.6.90 Berlin Ost, nach Siiden gehen" (GroBpro.jektion)
von Anna Winteler.

Tibor Szemzo, geboren 1955 in Budapest, spielte improvisierte
Musik mit seinem eigenen Quartett. 1979 griindete er das Ensemble
fiir Neue Musik "Group 180". Als Komponist integriert er oft ver-
bale und visuelle Elemente in seine Stiicke. "Another Snapshot ist
ein Stick fir Tonband, Flote, Stimme und Elektronik sowie Filme
vom Budapest Film Archiv (P. Forgacs).

e

Kunstverein Giannozzo, Suarezstr. 28, 1000 Berlin 19, Tel. 3217783
mit Unterstiitzung der Stiftung Deutsche Klassenlotterie Berlin



Emmett Williams

Ou T 0O F AFRICA

Mitwirkenden:

The ConChords:

Tenor: Mike Kunsmann

Lead: Garry Williams

Baritone: Florianm Liinsdorf

Bass: Michael Fazendin

und
introducing

Bwana N yandi




Sabine Breitsameter

fiir Journal in.3, SFB, 11.9.90
Highlights des Giannozzo-Live-Festivals

Die Performance Art ist eine widerborstige Kunstform. Hervorgegangen aus der Avant-
garde der 60er und 70er Jahre tendiert sie zur Radikalitidt, verknotet samtliche
Kiinste und arbeitet bevorzugt mit Brechungen, mit Extremem und Unerwartetem. Damit
torpediert sie nicht nur Rezeptionsgewohnheiten des Publikums, sondern entzieht
sich interpretatorischem Zugriff ebenso wie auch der Typologisierung.

Klar ist eins: die Performance vollzieht sich als Aktion, als Bewegung in Zeit und
Raum. Thr Mittelpunkt ist nicht ein wie auch immer geartetes Kunstobjekt, sondern
der Performance-Kiinstler in seiner kérperlichen Présenz, der eine Aktion in Gang
setzt. Live, vor den Augen und Ohren des Publikums, wird Kunst produziert und glei-
chzeitig prasentiert.

Den Anfang beim Giannozzo-Live-Festival machte einer, der wohl mit Fug und Recht
als Altmeister dieses Genres bezeichnet werden kann: der 65jdhrige Emmett Williams,
in den 60er Jahren einer der Exponenten der Fluxus-Bewegung und bis heute der Aktio-
nskunst verbunden. :

Seine Performance "Out of Africa" zeigte, dalBl Performance Art nicht abgehoben und
intellektualistisch sein muB, wie hdufig zu Unrecht angenommen wird, sondern, daf
Spielfreude und Witz eine wichtige Essenz dieser Kunstform sind:

Wahrend vier Jungs das Publikum mit US-typischen, nostalgischen a—cappella-Schlagern
unterhalten, miiht sich Emmett Williams auf der Biihne, ein schwarzes Etwas mit einer
Luftpumpe aufzublasen. Daraus wird schlieBlich ein futuristischer Plastik-Gorilla

— als solcher schon ein echter Heuler —, den er immer wieder herzt und versﬁcht.

in Positur zu setzen. Dies zu den Klingen der Musical-Schnulze "Don't cry for me,

Argentina", was dem Mann endgiiltig die Trinen ins Gesicht treibt.

‘
.



Eine Performance, die ihren Witz aus den wirkungsvoll eingesetzten, stilisierten
Show—Elementen‘bezog. Deren merkwiirdiger Kontrast zum Titel "Out of Africa" provo-
zierte Deutungsversuche ebenso wie es sie abwehrte. Eine geschickte Gratwanderung
zwischen Sinn, Unsinn und Hintersinn. Und auch ein prototypisches Beispiel dafiir,
wie bunt es die Performance Art im allgemeinen mit der Frage nach Sinn und Bedeutung
treibt.

Wenn es denn iiberhaupt einen "Sinn" der Performance gibt, dann héchstensden des
Vollzugs. Performance ist nicht — sie wird. Ahnlich einem Ritual setzt sie auf die
Anwesenheit eines Publikums, das quasi als "stiller Teilhaber" die Prisenz des Per-
formers und die Aktion als solche legitimiert. Ohne Publikum keine Performance.

So betrachtet, konstituiert sich die Performance als Pakt zwischen Publikum und
Performer.

Diesen Aspekt arbeitete die Kiinstlerin Eva-Maria Schén heraus: "Im Geddchtnis suchen"
hieB ihre Aktion, mit der sie versuchte, einen Pakt mit dem Publikum dahingehend

zu schlieflen, daB sie diesem die Position des Wissenden zuwies, was ihr einkalkulier-
tes Scheitern konterkarieren sollte. Das ganze lief so ab:

Die Kiinstlerin sitzt - Gesicht zum Publikum — mit dem Riicken zu einer Leinwand,

auf welche Dias projiziert werden, Bilder alltdglichen Inhalts. Eva-Maria Schén
kennt zwar die Bilder, nicht aber deren Reihenfolge. Sie versucht, die Bilder aus
dem Geddchtnis zu beschreiben, was ihr manchmal nur mit Miihe gelingt. Natiirlich
passen die Beschreibungen nicht zu den jeweiligen Bildern, doch das vermag nur das
Publikum wahrzunehmen.

Aus der Diskrepanz zwischen sprachlicher Beschreibung und dem, was tatsichlich zu
sehen war, erwuchs fiir mich zuweilen eine groBe dsthetische Spannung. Ein Proze§,
der den Schwerpunkt meiner Wahrnehmung allm#hlich weg vom Ablauf selbst, hin zur
Objekthaftigkeit der Bilder verschob. Eine Performance, die aber auch zeigte, wie
fragil der Pakt zwischen Publikum und Kiinstler war. Er brach dort, wo das einkalku-

lierte Scheitern so iiberhand nahm, daB es die Pridsenz der Kiinstlerin aushéhlte.



Zuriick zur Widerborstigkeit der Performance-Kunst. Die machte sich beispielsweise
bemerkbar, als der Heidelberger Kiinstler Jérg Burkhard hektisch an seinem elektroni-
schen Equipmenﬁ herumfummelnd, nichts als winzige Wortfetzen und inhaltsleere Sprach-
partikel erzeugte, dies ca. eine Stunde lang.
So geniiBlich wie hier hatte sich das Genre hidufig schon in seiner gut zwanzig Jahre
alten Geschichte auf Widersinniges, Beliebiges und Simples kapriziert, und so den
UberdruB des Publikums zu einem seiner wichtigen kiinstlerischen Bestandteil erhoben.
Der Pakt mit dem Rezipienten wird hier bis an seine Grenzen hin ausgereizt. Das
Abgleiten in Nichtbeachtung und damit Nichtigkeit der Performance scheinen diese
Konzeptionen in Kauf zu nehmen.
Anders die Aktion des holladndischen Kiinstlers Toine Horvers. Diese erinnerte daran,
wie eng die Performance Art seit jeher mit der Bildenden Kunst verbunden ist. Horvers
interpretierte den Aspekt der Dreidimensionalitdt in der Performance als skulptu-
ralen Parameter. So schuf er eine streng gestaltete, lebende Plastik, die vier gleich
gekleidete Trommler in einer Linie im Raume angeordnet hatte. In Abhdngigkeit von
der variablen Lichthelligkeit, mit der sie angestrahlt wurden, trommelten sie lauter
oder leiser.
Auch hier hatte sich der Betrachter einem manchmal geradezu wahnwitzigen Schallpegel
auszusetzen, wurde aber durch ein dsthetisches Erlcbnis belohnt, in welchem Anderun—
gen von Lautstdrke und Helligkeit mit reizvollen Perspektivwechseln korrespondierten.
Im raum-zeitlichen Wechselspiel wurde hier eine Ambivalenz von Statik und Bewegung
ercffnet.
Bis heute ist die Performance Art eine radikal offene und vielfdltige Kunstform
geblieben, so war auf dem Giannozzo-Live-Festival zu sehen. Und so entzieht sie
sich nicht nur dem interpretierenden Zugriff, sondern auch der Frage nach objektiver
Wertung. Gut und faszinierend ist eine Performance immer fiir den, dem es gelingt,
sich mit ihr in Beziehung zu setzen und ihr geheimes, absurdes Spiel mitzuvollziehen.
In dem Kopf aber, wo sich Widerstand regt, und sei es, weil der Pakt, den die Perfor-—
sa_ de i

mance offeriert,‘vereinnahmt und zur Gliubigkeit n&tigt, in dqm Kopf findet eine

Performance nicht statt. : '









Kritik an der Technik
Das Gianozzo Live Festival
im RAM M.ZATA Theater

‘Was man bisher Witzblattern vorbehalten
glaubte, verwirklichte sich am zweiten Tag des
Gianozzo Live Festivals im RAM.M.ZATA-
Theater: ein Kaktus wurde rasiert. In Boris
Nieslonys und Jacques van Poppels gemeinsa-
mer Performance war dies clierdinga nicht die
einzige unsinnige Tat, sondern das Publikum
sah sich mit Nonsens in Hiille und Fiille
konfrontiert. Stumm, mit ;;ahemglichen Mie-

nen, gingen van Poppel un eslony zu Werke,
rle!matan ‘auf der ihnen ﬁberlassanaz Fléche ein
heilloses Durcheinander ven Gegenstinden
aller erdenklichen Art an. Plétzlich wurden sie
ihres wiirdevollen Anarchismus {iberdriissig
und begannen hektisch aufzurdumen.
pn anderer Art die Voriﬂhung des
Z%?m ews Makarebicz. Zwar nennt er sie
auch .Pe ormance’, tatsidchlich aber handelt es
gich beinahe um eina spiritistische Seance, eine
Beschwdrung nicht anwesender Personen, de-
nen Makarebicz sein Tun widmet.

‘Welten trennen den Briten Adam Boome von
diesen sozusagen ,herkdmmlichen" Darstellun-
gen. Bei ihm findet sich nlchtsmnAnarchismus

Der Tagesspiegel,

| oder liebenawerter

Berlin, 9.9.

Hlntergrﬁn gkeit. Im Zen-
trum seiner Arbeit, die er mit ausgekliigelter
Video- und Computertechnik verrichtet, steht
ein hoéchst unanschauliches Medium: die
menschliche Sprache. Dabei interessieren ihn
weniger Inhalt des Gesagten oder der Klang
der menschlichen Stimme, sondern der Rhyth-
mus, der sich ms der Aneinanderreihung der
Buchstaben ergibt. Das blofie, mitunter Rap-
artige Buchstabieren dient dem Ordnen der
Bilder.

Der zu den Bildern konservierte Ton wird
von Boome ive" unterstiitzt, mal in ergdnzen-
der, dann wieder in zerstérender Weise. Die
Video-Filme k&nnten durchaus fiir sich selbst
stehen, es ist offensichtlich, daB das Phinomen
der Pop-Videoclips auf Boome Eindruck hinter-
lassen hat, ohne daB er sie in irgendeiner Weise
nachahmt, Vielmehr fiigt er eine leise Kritik
an den schier unendlichen Manipulationsmég-
lichkeiten der Falschung an. Eine Banane, die
ihre natiirliche Farbe plétzlich mit einem
kréftigen Violett vertauscht, macht dies deut-
lich. Es liegt in der Natur der Video- und mehr
noch der Computertechnik, dafl man Kritik an
dleser Tecbmk am deutlichsten mit ihrer Hilfe

%ml — und selbst sie noch als
tung ansehenkann
Bernward Halbschefiel

1990



Hektische Kinderspiele
Das Giannozzo Live Festival

-Auf einem Tisch liegt im matten Licht eines
Scheinwerfers eine schwarze Plastikfolie. Ein
Mann tritt heran, befestigt an der Folie den
Schlauch einer Luftpumpe und beginnt, diese
zu betdtigen. Wihrend sich die Folie langsam
blaht, tritt ein junger Mann néher, betrnchtat
neugi die Szene und winkt drei andere
Minner heran. Sie besprechen sich kurz, drehen
sich dann zum Pub].l’imm im RAMM.ZATA

Theater und singen zwei, drei Bar-
bershop-Songs, jene Closed Harmony"
die b ckhaft noch in mancher

Gesdnge,
Ausprégung amerikzmischer Rockmusik zu
héren sind.

Mittlerweile — der kleine Chor hat sich
verabschiedet — formte sich die schwarze Folie
zu einem kleinen Gorilla. Der Mann 16st den
Schlauch der Pumpe, aus den Lautsprechern
ertént Don't cry for me Argentina* aus dem
Musical ,Evita". Zu den Klidngen der Schnulze
knetet der Mann das Tier, setzt es immer wieder
in Positur, bis ihm schlieBlich die Trdnen zu
kommen scheinen.

Out of Africa" ist der Titel dieser Perfor-

mance, mit der Emmet Williams — der Mann

an der Pumpe — das Giannozza Live Festival
erdffnete. Titel wie Ablauf der Performance
laden sicherlich zu allerlei Interpretationen ein,
WOut of Africa® kénnte man aber auch so
nehmen, wie es der eine oder andere Zuschauer
tat: als SpaB.

Eva-Maria Schén und Jérg Burkhard demon-

strierten in ihren Vorfilhrungen eine gewisse

Gememsamken.smordnenmhselbst.m

Rizgaikmise ein. deren Elemente und anip!en.
sie zwar durch und durch kennen, die sich aber
tatsdchlich tiberhaupt nicht steuern lassen.

Eva-Maria Schén etwa sitzt mit dem Riicken
zu einer Leinwand, auf die zwei Projektoren
Dias werfen, alltigliche Bilder. So erkennt sie
diese Dias, nicht. aber die Reihenfolge, in der
sie erscheinen. Trotzdem beschreibt sie ein Bild
nach dem anderen, aus ihrem Gedéchtnis kramt
sie die Inhalte hervor, manchmal nur einen
unvollstindigen Satz, bis zum Schluf das
Publikum die Beschreibung zu jedem Bild zwar
kennt, aber bis auf einen frappierenden Zufall
keine Beschreibung zu dem aktuellen
Dia paBt. Ein Kinderspiel, ein schlecht durch-
dachter na tlicher Versuch, eine
kleine amiisante Idee — mehr nicht.

Jérg Burkhard schlieBlich hat sich véllig in
einen eigenbrétlerischen Tiifteltrieb verstrickt.
Er sitzt vor einigen Walkmen und zwei
Mschpulten sowie einer sinnreichen Konstruk-
tion aus einem kleinen Lau er und einem
Mikrofon. Die Bander der ttenrekorder
enthalten Gespriche oder Mon__.. e, Mit Hilfe
seines Mischpultes wahlt Burkhard aus diesem
Angebot aus. Blitzschnell dreht er Regler,
ﬁ:.m.meltandenSchaItémundrﬂh’tanJoy
Sticks — das Publikum hért winzige Fetzen von
Sprache, Lautpartikel und ab und an lautes
Krachen oder Rauschen. Burkhard bei seinem
hektischen Treiben zuzusehen, das lan:
Geténe zu verfo!
bald zmiel Der

~war manch einem r
tschluB zu gehen fiel leicht.

- Bernward Halbschefiel
(Giannozzo Live Festival noch heute und a::g
hwuh-ac Uhr - maim xAhmMJMTA er, |

A<

Der Tagesspiegel

» Berlin, 8.9.1990




Geistesgegenwart in der Objektkunst

Giannozzo Live Festival im RA.M.M.ZATA Theater

Der FKunstverein Giannozzo 1ladt zum Live Festival ins
RA.M.M.ZATA Theater ein. Zugesagt haben: Emmett Williams, Eva—Ma-
ria Schoén und Jérg Burkhard fiir Donnerstag, den 6.9.; Boris Nies-
lony, Jacques van Poppel, Zbigniew Makarewicz und Adam Boome fir
Freitag, den 7.9.; Toine Horvers und Roman Signer fiir Samstag, den
8.9.; und Monica Klingler, Anna Winteler sowie Tibor Szemzo fir
Sonntag, den 9.9.

Das Programm des Festivals orientiert sich am Begriff der Pra-
senz. Dieser Begriff zielt wie jeder im Ernst gemeinte auf eine
Negation ab. Mit dem Begriff der Préasenz versucht Giannozzo eine
Runsterfahrung zu formulieren, die im Gegensatz zu derjenigen re-
produktiver Kinste steht, bei denen die kiinstlerische Tatigkeit im
Runstwerk verborgen bleibt. Gerade die sogenannte autonome Kunst
zeitigt wider Willen Interpreten, die mit ihren Interpretationen
den Kinstler verdrangen, der bloB noch als persona erscheint: in
der Maske eines Reprasentanten. Gegen das stumpfsinnige Obergrei-
fen der von den Reproduktionsmedien immer wieder aufs neue als ak-
tuell inszenierten Kunst auf die heute arbeitenden Kiinstler, die
gewungen werden, sich selbst blof noch als Interpreten 2zu verste-
hen, richtet sich das vom Kunstverein Giannozzo organisierte Fe-
stival, zu dem die oben genannten Kiilnstler eingeladen worden sind.

Die Kinstler werden selbst kommen, lassen sich nicht etwa durch
andere vertreten, die dann eine in Kompositionen und in Museen
aufbewahrte Kunst zelebrieren. Fir Zelebration 1laBt der Begriff
der Prasenz weder Raum noch Zeit; es sind die anwesenden Kiinstler,
die hier und jetzt in ihrer kinstlerischen Arbeit sowohl den Raum
als auch die Zeit konstituieren. Hingegen nimmt die Représentati-
onskunst ein Raum-Zeit-Kontinuum an, das nicht an die Anwesenheit
des Kinstlers gebunden ist. Geronnene Zeit und fetischisierter
Raum sind die Bedingungen aller Reprasentationskiinste. Nur unter
der Voraussetzung verselbstandigter Raum- und Zeitanschauungen
wird Kunst reproduktionsfdhig und eben deshalb reprasentativ. Der
Kinstler erwirbt dann den Ekelnamen einer Zelebritdt. In einer
Live Kunst jedoch, in der die kiinstlerische Produktion und ihre
Prasentation durch die Kinstler zusammenfallen koénnen, beriihren
sich Raum und Zeit mit den Objekten.



Der Postmoderne steht eine Neuauflage der platonischen Giganto—
machia bevor: oben die Images, die sich kraft einer gigantischen
medialen Verkupplung aller mit allen in dem Kopf jedes einzelnen
bedeutungsvoll aufgeladen haben; unten die in raumlichen Konstel-
lationen und zeitlichen Rhythmen prasentierten Objekte. Wie der
Kampf diesmal ausgeht, ha@ngt nicht zuletzt auch davon ab, ob die
Besucher in dem Erlebnis der Dingwiisten ihre durch falsche Erinne-
rungen und projektive Antizipationen zusammengehaltenen Bedeutun-
gen in den Orkus schicken kdnnen. Die Moglichkeit der Erfahrung
von Objektkunst setzt die Austreibung der gesellschaftlich herr-
schenden Semantik voraus. Ob es gelingt, ob sowohl die Kiinstler
aus der ihnen aufgezwungenen Imago heraustreten als auch die Besu-
cher ihre Gewdhnung an Bedeutungen fiir einen Abend aufgeben,
bleibt abzuwarten. Spannend jedenfalls verspricht das Giannozzo
Live Festival allemal zu werden.

Emmett Williams - der old grand man der Konkreten Poesie - hat
wahrend seines Aufenthalts in Kenia ein neues Stiick entwickelt:
"Out of Africa". Eva-Maria Schdn aus Dresden ist Malerin und macht
Malaktionen und Performances. J6rg Burkhard arbeitet seit Jahren
an einer magnetischen Schreib/Lesemaschinerie - "GELD general
electric language district"™ - zur Auffithrung von HOrspielen, live-
Elektronik, live-Textverarbeitungen und cut-ups. Uber Zbigniew Ma-
karewicz' "Aktion in Alt" liegt noch der Schleier eines Geheimnis-
ses. Boris Nieslony und Jacques van Poppel, Mitglieder der inter-
nationalen Kinstlergruppe Black Market, sind bekannt durch ihre
Performances ohne vorgegebenes Thema. In "Beat-Re-Beat" 1aft Adam
Boome die Bild- und Klangebenen von Videos, die auf GroRfleinwande
projiziert werden, 2zu einer wechselseitigen Erganzung gelangen,
wobei der Rhythmus als Mittel der Zerstiuckelung der Bildabfolge
dient. Toine Horvers zeigt Licht-Klang-Skulpturen; "Clouds 5" ist
eine plastische Arbeit mit Licht und Klang, in der sich die von
vier Trommlern geschlagenen Wirbel im Verhdltnis zum Licht von
vier Scheinwerfern verandern. Roman Signer ist beriihmt und beriich-
tigt fir kurzzeitige Events - Sprengungen, Raketenabschiisse und
Explosionen. Monica Klingler und Anna Winteler verbinden in "Stand
by" eine Tanzperformance (Monica Klingér) mit dem Videoband
"25.6.90 Berlin Ost, nach Siiden gehen" (Grofprojektion wvon Anna

Winteler). Der Komponist Tibor Szemzd integriert in seinem Stiick



"Another Snapshot" fir Tonband, Floéte, Stimme und Eletronik Filme
vom Budapester Film Archiv (P. Forgacs).

Das Giannozzo Live Festival findet statt vom 6.9. - 9.9. um
20.30 Uhr im RA.M.M.ZATA Theater, Fidicinstr. 40, 1000 Berlin 61,
Tel.: 6919295 (U-Bahn Mehringdamm/Platz der Luftbriicke, Bus 19,
24, 4, 96). Eintritt 15,- DM. Festivalkarte fir alle vier Abende
50,- DM.



