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Initiativen versus Institutionen

¥ A 7 enn in einer Stadt drei groBe Opernhauser sich ein Show-Down um den besseren Troubadour oder Figaro liefern,

aber monatelang keine einzige Oper unseres Jahrhunderts (falls von Richard Strauss einmal abgesehen werden darf)
zeigen, diirfte nicht nur UberdruB am Spielplan, sondern wohl auch Wut iiber die ungeheuere Verschwendung an Mitteln
verstandlich sein. Mit dem Beharren auf Programmen, die Erfolg haben, weil sie sich an Rezipienten wenden, die
ausschlieBlich Stiicke goutieren, die sie mitpfeifen konnen, wird nicht nur dem musikalischen Analphabetismus weiter
Vorschub geleistet, es wird ein kultureller Zustand fortgeschrieben, dessen Aktualitit auf das Ende des letzten Jahrhunderts

“_Jatiert. Ein solches Musikleben ist tot, auch wenn die Leiche immer aufs neue liebevoll geschminkt und ausgestellt wird.

Der Sklerose der offiziellen Musikpolitik steht die galoppierende Arthritis der Neuen Musik in Berlin gegeniiber, die
weniger in ein Ghetto gesperrt ist als in dic Familiengruft. Dafiir sorgt einerseits das Klingelwesen — komponierende

Veranstalter, deren EinfluB und Engagement einzig darauf zu zielen scheint, eigene Werke sp
_ andererseits ein desorientierter Senat, der seinen ,,Stipendiaten® so inspirierte Aufgaben
ubilaumsjahr immerhin) zu schreiben zumutet. Der &ffentlich-rechtliche Rundfunk keémm

, Bundeslandern, als Korrektiv nicht in Betracht, da dessen Haushaltslage keiné E

denn Kompositionsauftrige zulaBt.

Wo es an einer Alternative mangelt, regt sich Eigensinn.
Der Begriff ,,Szene* faBt, trotz erheblicher Unterschiede im
Einzelnen, einige gemeinsame Charakteristika: Eine Szene
wird durch einen bestimmten Stil zusammengehalten, der
sich nicht selten bewuBt vom Gewdhnlichen abgrenzt und
in dem sich der vitale Drang nach Ausdruck kiinstlerischer

'und intellektueller Kréfte, die durch das biirgerliche Musik-.

leben weder befriedigt noch reprasentiert werden, realisiert.
Und wenn sich das Potential an Phantasie und Aktivitit
in einer ,Initiative niederschligt, dann arbeitet sie trotz
seringer und geringster Mittel wegen ihres hohen Grades an
~ Flexibilitat und Unabhingigkeit oft wesentlich effizienter
als die schwerfilligen Institutionen. Im folgenden werden
vier Berliner Initiativen vorgestellt, deren Entstehung durch
den UberdruB an den Ritualen des offiziellen Musikbetriebs
oder durch mangelnde Prisentation von bestimmten kiinst-
lerischen Formen motiviert war und die sich durch ihre
Tatigkeiten ein unverwechselbares Profil erworben haben.

Freunde guter Musik

ist ein eingetragener Verein und trigt damit das Merkmal
vieler Initiativen — in einer verwalteten Gesellschaft sind
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len zu lassen — und
yMozart bezogenes Werk
nt hier, im Unterschied zii
enproduktionen, geschweige

wie el

selbst Non-Konformisten gendtigt, sich Satzung und Regeln
zu geben, wenn sie 6ffentlich wirksam werden wollen.

Zur Griindungslegende gehort der Umstand, daB die Musik
des Amerikaners Glenn Branca nicht aufzufithren war. Die
einschlagigen Institutionen gaben sich keineswegs ableh-
nend oder desinteressiert, allein, weil sich fiir dieses namen-
lose Zwittergenre aus Heavy-Metal und Symphonik keine
Zustiandigkeit ausmachen lieB, konnten auch keine Subven-
tionen flieBen, denn was nicht kategorisierbar ist, gibt es
eben auch nicht. Das'mag Trotz und Ehrgeiz jener handvoll
Enthusiasten befliigelt haben — schlieBlich konnte nicht nur
die Auffiihrung der Symphonie No. 4 von Glenn Branca,
sondern auch der Geburtstag der Freunde guter Musik Berlin
e. V. im Mai 1983 gefeiert werden. Zu Gehor kamen auBer-
dem Auftritte von Skeleton Crew, Elliott Sharp, John Zorn
und anderer Figuren, die, damals kaum bekannt, heute be-
reits Kultstatus genieBen.

Mit den nachfolgenden Projekten konkretisierten sich dann
die asthetisch prigenden Aspekte der Vereinsphilosophie,
nédmlich die Auffithrung von Experimentellem, Unbeachte-
tem, Grenziberschreitungen. Weniger ein festumrissener Stil
als bestimmte Gemeinsamkeiten bei den Verfahrensweisen
der Kiinstler sind fir die Programmgestaltung ausschlagge-
bend. AufTallig ist die Vorliebe fiir Querstindigkeiten gegen-

1
EILIZE KORREKTUR |

b= oo

Umazhend zuriek

W P arreiten ke 1 Qrthogranii
{ HINS SAL IR TUnG 2 =8N, Inhet!che
] wn i f-ofungen sind moht |
1 mLnr |
L Qiierittin: Towi
{ Yalhlty Text st

nur von Seizersl, jedach

I hocn nicht von der Racaktion gelesan



Uber der kodifizierten europdischen Tradition; so scheint
beispielsweise der unbefangene Umgang mit musikalischem
Material und der Historie geradezu Voraussetzung des Ent-
deckens, Findens, und Erfindens der amerikanischen Klang-
forscher zu sein, die auf dem Spielplan hidufig anzutreffen
sind.

Ein Weg in die Homogenitit? Das musikalische Rahmen-
programm zu der Ausstellung Der Hang zum Gesamtkunsi-
werk zeigt, welche Palette von Konzepten sich unter die
Leitbegriffe subsumieren 1aBt: Neben Ives, Cage, Tudor,
Satie, Hauer, Scelsi treten Namen wie Robert Ashley, Gavin
Bryars, Michael Nyman, Brian Eno, aber auch die Berliner
Frieder Butzmann und Thomas Kapielski. So stehen histori-
che Avantgardismen neben Intermediagattungen, Gesamt-
kunstwerke neben Fragmenten, K onzertsaalmusiken neben
Installationen.

Die meisten der Veranstaltungen unterscheiden sich signifi-
kant durch ihren Pciformancecharakter von gewohnlichen
Konzerten: Zwar haben viele der Stiicke mit Anfang und
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Ende eine Dramaturgie des Verlaufs, aber der Akt des Auf-
fuhrens ist intergraler, oft sogar wichtigster Bestandteil des
Konzeptes. Der situative Bezug, das Fliichtige, Unwieder-
holbare, das Hier und Jetzt sind so zentrale Momente, daB
sie sich in dem Wunsch ,,Es soll nicht noch einmal so sein*
verdichten. Die Kiinstler wirken hier Kraft ihrer Person. Die
akustischen Resultate sind oft beliebig, gar austauschbar, wenn
die Prdsenz fehlt und umgekehrt, wenn, wie im Sinne jeder
guten Kunst, 6konomisch und schliissig gearbeitet wird, ist das
sogleich zu merken, meint der Geschiftsfihrer und Pro-
grammstratege Matthias Osterwold.

Urbane Aboriginale ist der Titel einer seit 1985 jahrlich statt-
findenden Veranstaltungsreihe, die ihren Fokus auf das
verborgene, inoffizielle Musikleben der melting pots der
Metropolen New York, London, Berlin, Paris, Budapest
oder Moskau richtet. Gemeint ist nicht die traditionell ethni-
sche Musik, die die einwandernden Minoritdten mitbringen,
sondern gemeint ist genau das Umgekehrte: Die Wiederentste-
hung einer ethnologischen Musik der iiberabgekochten Grof-
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stddlter, die durch das Filter der Sophistikation und Intellek-
tualitdt gegangen ist, durch all das, was das urbane Leben
in den Hypermetropolen ausmacht. Die hocken nun in den
metaphorischen Stammen und Dérfern der Medien und kom-
men auf eigentiimlich gebrochene Weise wieder zu einer quasi-
ethnologischen Linie. Es tauchen wiedergefundene oder -erfun-
dene musikalische Elemente auf: repetitive, perkussive Mu-
ster, die Verwendung von selbstgebauten, auch elektronischen
Instrumenten — was zugleich ein Abschied von der Industrie
ist. Die Mustk selber besteht nicht autonom, sondern ist in

‘en subkulturellen Kontext eingebettet, ist Ritual. Alle diese
Jegriffe sind natiirlich mit Gansefiifchen zu versehen, selbst-
verstdndlich handelt es sich nicht um die urspriinglichen Ri-
tuale, sondern um sehr verwandelte Formen, um Spiel oder
um Simulation. Grundlegend aber ist die Behauptung einer
groPeren Einheit von kinstlerischer Auferung und Lebens-
form.

Free Musik Production

Wer Ohren hat zu horen, der hore: Free Musik ist nicht Free
Jazz! Und die FMP (Free Musik Production) ist nicht das
Verlautbarungsorgan von Peter Brotzmann! Doch so vehe-
mente Tone wird man von Jost Gebers mittlerweile nicht
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mehr hdéren, wenn es darum geht eingefleischte MiBver-
standnisse auszuraumen. Mit den knappen, trockenen Wor-
ten eines, der die Welt denken 1Bt was sie will, wenn sie es
denn nicht besser wissen will, verweist er auf die Geschichte
der — ja was? Initiative? Gesellschaft? Unternehmen? —
der ,Kooperative* FMP, deren Konzerte und das Pro-
gramm des Plattenlabels mit seiner riesigen Palette an Stilen
und Musikern. '

1969 wurde die FMP von Peter Brotzmann, Peter Kowald,
Alexander von' Schlippenbach, Iréne Schweitzer, Jost Ge-
bers, Riidiger Carl und anderen gegriindet — ein offenes
Kollektiv von praktizierenden Musikern, dem sich bald Hol-
lander, Englinder und eine Vielzahl weiterer Weltbiirger
anschlossen. Der Vollzug der Griindung ist dabei das Resul-
tat von zurickliegenden Erfahrungen, die eine institutionelle
Grundlegung anzuraten schienen. So fand bereits im No-
vember 1968 das erste Total Music Meeting, von dem noch
die Rede sein wird, statt. Die Situation war mehr als unbe-
friedigend, einerseits gab es ,,das Aufgeregte auf der StraBe
und das Aufgeregte in der Musik*, der groBe politische
Schub, welcher Gangelung, Burgerpflichtenmuff und pro-
vinziellen Horizont durchbrechen sollte. Andererseits kon-
trollierten Promoter und Manager im groBen Stil das
musikalische Feld: an Auftrittsmdglichkeiten, Teilnahme an
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Festivals oder gar Plattenproduktionen der Freistil-Rebellen
war nicht zu denken. Um die Musik so machen zu konnen,
»wie sie ist“, war Initiative ntig.
Das vorrangige Ziel war, die Vorstellungen von der Rolle
der Musik als integraler Bestandteil der Person realisieren
zu konnen. Kurz gesagt: Das Lebensgefiihl durch die Musik
auszudriicken. Selbstverstindlich kann ein solches Konzept
nicht auf Veranstalter oder Produzenten angewiesen sein,
die den Publikumsgeschmack zu bedienen haben. So blieb
nur der Weg die Herzensangelegenheit selber zu prisentie-
ren, als Veranstalter und Plattenproduzent zugleich. Bert
Noglik: Zwar impliziert der improvisatorische Prozef keines-
wegs die dokumentarische Auf- und Nachbereitung, doch die
Rezeption, Verbreitung und Entwicklung improvisierter Musik
wdre ohne die Produktion von Klangdokumenten wesentlich
eingeschrdnkt. Das betrifft sowohl den Kreis der Zuhdérer als
auch eine Vielzahl von Feedbacks auf die Musikentwicklung
selbs:.
Wenn es so etwas wie ein iibergeordnetes Konzept der FMP
gibt, so besteht es in der zentralen Rolle der Musiker: Von
ihnen geht[kenzeptionelle Arbeit aus, in ihren Hinden liegt
alles, von der Programmplanung bis hin zur Gestaltung der
“lattencover. Die Resultate sind entsprechend vielgestaltig.
—oJie musikalische Entwicklung der einzelnen Klangkiinstler
iber einen groBen Zeitraum zu verfolgen, ihr Habitus in
den stets wechselnden Besetzungen, ihre Reaktionen in der
konkreten Spielsituation, ist Zweck und Absicht der Pro-
grammpolitik. So sind denn auch die Platten meistens Live-
Mitschnitte und selbst die Studioaufnahmen sind in der Re-
- gel keine Studioproduktionen, jvon den ca. 250 Produktio-
nen nutzen lediglich drei oder vier Studiotechniken wie
Mehrspuraufnahmen, Hall, Effekte etc. Oft wird eigens fir
solche Projekte Publikum in das kleine FMP-Studio gebeten,
um eine Live-Atmosphare zu erzeugen, die sich positiv auf
die Spielsituation auswirkt.
Fiir mich ist es notwendig, die Personlichkeit zu spiiren, von
der Story berithrt zu werden. Heute gibt es mehr und mehr
Easy-listening-Musiker, so eine Art Musiklehrermusik. Die
konnen alle gut spielen, aber haben nichts mitzuteilen, keine
, Geschichte mehr zu erzdhlen erklirt Jost Gebers, in dessen
" Hinden von Anbeginn jf
vermutet werden, daB sein EinfluB und Durchhaltewillen
citaus groBer ist und weitaus mehr dazu beigetragen hat,
die Kooperative durch die stets driuenden Finanzwiisten
und Organisationsklippen zu leiten, als er selbst bereit ist
zuzugeben.
Die Leitidee, den Pool international bewahrter Musiker
einem thematischen Projekt zugrunde zu legen, findet sich
auch stets in dem Festival Total Music Meeting, das dieses
Jahr zum 25sten Mal stattfinden wird. Einst war es als
Gegenveranstaltung zum offiziellen Berliner Jazz-Fest kon-
zipiert und bot zeitgleich den Gegenentwurf zu dessen kom-
__merzieller Ausrichtung. Dor¢ Mreu die alten Klamotten,
" typische Producerideen: eine Gafionsfigur spielt mit einer zu-
sammengefummelten Begleitband. Die Musiker kommen an,
gehen ins Hotel, spielen, reisen ab. Jeden Abend eine andere
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die Geschaftsfihrung lag: Es darf

Band. Wir wollten stattdessen arbeitende Gruppen, es sollte
bei einem mehrtdgigen Festival die Gelegenheit gegeben sein,
Musiker zwei oder drei mal zu héren, um die Entwicklung der
einzelnen Musiker und deren Veréinderungen in verschiedenen
Besetzungen sichtbar zu machen. Zudem haben die Musiker
die Moglichkeit, eine Panne oder einen schlechten Tag wieder
auszubiigein.

Bei dem Total Music Meeting 1984 wurde dieser Gedanke
monothematisch durchgefiihrt: 16 Pianisten spielten Solos,
Duos, Trios. Ein GroBteil der Nomenklatur gegenwartiger
Freistilpianistik war vertreten und hatte die Besetzungen
und Reihenfolge der Auftritte unter sich ausgewiirfelt. —
Mit dabei waren, um nur Beispiele zu nennen: Fred van
Hove, Misha Mengelberg, Iréne Schweizer, Aki Takase,
Marilyn Crispell, Ulrich Gumpert, Alexander von Schlip-
penbach. Die Prognosen liefen in zwei Richtungen. Erstens:
es kommt keiner. Zweitens: es wird gahnend langweilig. Das
Gegenteil war der Fall,

Edition RZ

Was wire das gegenwirtige Musikleben ohne die Tron-
tragerindustrie? Insbesondere der Neuen Musik sind vieler-
lei Vermittlungsformen abhanden gekommen. Durch Hau-
smusikpraxis, wenn es sie denn gibe, wire nichts zu gewin-
nen, denn welches Werk 1aBt sich noch sinnvoll auf einen
vierhdndigen Klavierauszug reduizieren? Zudem disqualifi-
zieren die in der Regel ibermaBigen Anforderungen jeden
noch so gutwilligen Dilettanten (im italienischen Sinne) von
vornherein. Lesend kommt selbst der musikalische Alpha-
bet, der quantitativ gesehen wohl eine Raritit ist, nicht weit:
Partituren sind unerreichbar teuer und die Wahrscheinlich-
keit, selbst in hochspezialisierten Bibliotheken eine Partitur
zu finden die nach 1970 datiert (das ist iiber zwanzig Jahre
her), ist mindestens ebenso hoch, wie von einem Meteor
erschlagen zu werden. Von den Bestinden &ffentlicher Bi-
bliotheken, egal wie groB sie sein mdgen, ‘wollen wir be-
schimt schweigen. © |

Da also der Nachvollzug durch Prakis ebenso: wie die Imagi-
nation gleichermaBen unméglich ist, da der Konzertein-
druck zu flichtig und das Rundfunkangebot zu zufallig ist,
bleiben Tontrdger das einzige Medium, um sich ein Reper-
toire zeitgendssischer Stiicke horend erarbeiten zu konnen.
1983, als Robert Zank das Plattenlabel Edition RZ griindete,
waren die Neue-Musik-Kataloge der Konzerne noch auBer-
ordentlich schmal, AnlaB genug, um Anwalt in der Sache
des eigenen Geschmacks zu werden. Das begann mit der
Produktion einer Platte mit elektro-akustischer Musik von
Ricardo Mandolini, die mit geborgten Geldern finanziert
wurde. Fir spétere Projekte konnten zwar Sponsorengelder,
6ffentliche Zuschiisse und schlieBlich sogar Erlése aus Ver-
kaufen eingesetzt werden, die finanzielle Not gehért dennoch
bis heute zu den kontinuierlichsten Faktoren der Arbeit —
ein Stigma der meisten Initiativen.
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" Das fiihrt in nicht wenigen Fillen zu erheblichen Wettbe-

werbsnachteilen gegeniiber der Industrie. So hat die LP mit
Werken von Mathias Spalinger (siche NZfM 7—8/92, S. 84)
von der Planung bis zur endgiiltigen Auslieferung acht Jahre
gebraucht (und war dennoch die erste monographische Aus-
gabe). Was hat die Produktion so lange dauern lassen? In
erster Linie finanzielle Probleme. Aber manchmal sind be-
stimmte Stiicke nicht aufgenommen, dann wartet man bis es
aufgefuhrt und mitgeschnitten wird, moglicherweise taugt
dann aber diese Fassung nichts — so kommt eins zum anderen
und das dauert dann eben. Wir arbeiten sehr grindlich und die
Platten unterliegen einem ziemlich langen Reifungsprozep.
Es passiert dann mitunter, das in der Zwischenzeit andere
Produktionen auf den Markt kommen. Teil des Problems ist
unter anderem, daB aus Kostengriinden nichts selbst produ-
ziert werden kann — das Label ist auf die Ubernahme von
Rundfunkbandern angewiesen. Und damit sind so langwie-
rige Vorgange wie das Erwirken von Rechten und Einwiili-
gungen aller beteiligter Stellen und Kiinstler verbunden.

Die Programme werden in Kooperation mit der Noch Musik
e. V. (ein Name, der sich mit Fragezeichen ebenso wie mit

_ Ausrufezeichen sinnvoll auffassen 1aBt) getroffen. Der Ver-

=in hat es sich zur Aufgabe gemacht, ein europaweites Netz
von Rundfunknutzern aufzubauen: es werden Kontakte zu
anderen Lindern und Staaten gekniipft, um Sendungen mit
Neuer Musik, Audio Art und Hérspielen aufzunehmen und
zu tauschen. Dieses Material wird innerhalb des Vereins
ausgewertet und schlieBlich wird dariiber beraten, welche
Auswahl von Stiicken oder Interpretationen die Basis einer
Plattenproduktion sein konnte.

Das ist eine konsequente Weiterfiihrung der Aufgaben 6f-
fentlich-rechtlichen Rundfunks, zumindest nach Auffassung
des Vereins: Die Pflege der akustischen Kultur licgt in den
Hdnden des Rundfunks, der, analog zu den Museen, die fir
bildende Kunst zustdndig erkldrt wurden, radiophone Kunst
pflegen und verbreiten sollte — auch wenn es sich nur um
Minderheitenprogramme handelt. Da werden Schdtze produ-
ziert, die oft genug nach einmaliger Sendung in den Archiven

verschwinden. Jedenfalls, wenn sie nicht in die Hinde der
radiophilen Enthusiasten fallen, :die daraus eine Platte ma- -
chen, oder vielmehr: ein Gesamtkunstwerk formen. Denn

vom Labelprogramm iiber die Auswahl der Stiicke und In-

__erpretationen, dic Aufbereitung der Aufnahme, Kontrolle

der Pressungen, Bestellung der Begleittexte bis zur Coverge-
staltung ist alles handverlesen und aufeinander abgestimmt.
Die Ergebnisse heben sich denn auch wohltuend von den
schnellen Schiissen weniger qualititsbewuBter Labels ab,
die, um Marktanteile zu sichern, eine Repertoireliicke még-
lichst schnell zuspachteln. Das macht dann der behutsam
und oft wohl auch betulich operierenden Edition RZ so
manches Projekt zunichte.

Bisher war ausschlieBlich von ,Platten* die Rede und tat-
sichlich sind auch die schwarzen, mit 33 U/min abzuspielen-
den Vinyl-Tontrager gemeint. Von dem Grabenkrieg zwi-
schen der LP- und der CD-Front iiber Fragen der Auf-
nahme- und Wiedergabequalitit soll hier nicht die Rede
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sein. Der Punkt ist vielmehr, daf es sich bei der Verdrangung
des Vinyls um den Erfolg einer Mediendiktatur handelt, der
man sich beugen muf, weil keine guten Pressungen mehr zu
haben sind, weil die Ldden keine Vinyls mehr anbieten (obwohl
da auch Musik drauf ist). Es scheint, als wiirden die Liden
keine Musik mehr verkaufen, sondern nurmehr Objekte, die
den Charakter von siebzigminiitigen Tapeten haben, die man
durchlaufen lassen kann. Das Medium fordert solch eine Kauf-
und Konsummentalitdt bestens. Die meisten CDs enthalten
haufenweise Fillsticke, die dstethisch oder mit einem Pro-
grammgedanken nicht zu rechifertigen sind — eine Form von
Musikdumping. Und die Flut der Verdffentlichungen ldft un-
sere durch viele Prozesse gefilterten und komponierten Platten
untergehen. Die Gesetze der Marktpolitik sind jedoch uner-
bittlich. Wenn es keine Presswerke mehr gibt, die einwand-
freie Produkte liefern, wenn Vertriebe und Liden fiir LPs
keinen Lagerplatz oder Vcrkaufsbox# bereitstellen wollen,
dann ist das Label eben zum Untergang verurteilt. Oder
aber: Jetzt machen wir bei der Schweinerei auch mit — die
nachsten Produktionen mit Musik der Gruppo di Improvvisa-
zione Nuova Consonanza, von Morton Feldman, Franco
Evangelisti und Hermann Scherchen werden als Compact
Disc erscheinen.

Galerie Giannozzo

DaB Musik nicht nur in Konzertsilen gedeiht, daB vielmehr
der jeweilige Ort auf die Musik abfirbt, haben sich lingst
die verschiedensten Veranstalter zunutze gemacht, indem sie
ihre Programme mit der Aura ungewohnlicher Spielstitten,
seien es Fabrikhallen, Bahnhofe oder Ruinen, umgeben —
Musik lebt nicht nur von der Musik allein. Es gibt aber
Konzepte, die Raum und Musik wesentlich enger zusam-
menbinden.

1978 hat der Kiinstler Rolf Langebartels die Galerie Gian-
nozzo gegriindet. Sie war vom Selbstverstindnis her eine
Non-Profit-Galerie, nicht auf Verkaufe, sondern auf Prisen-

tationen ausgerichtet. Wihrend der ersten drei Jahre spielte -

Musik noch keine Rolle, Gegenstand der Ausstellungen war
das Verhaltnis von'Photographie und bildender Kunst.

Es gab damals eine Hochzeit der Photographie, aber das, was
mir gefiel, also der kiinstlerische Umgang mit Photographie,
nicht die klassische, abbildende Photographie, war hier in
Berlin nicht zu sehen. Rolf Julius hat damals solche Arbeiten
gemacht, er hat eine Photosequenz gezeigt, die ringsherum an
den Wanden hing und dazu eine Tonbandkomposition verfasst.
Bis damals, 1980, hatte er noch keine Klangarbeiten gemacht.
Dieser Zusammenhang hat mich sehr interessiert und ich habe
dann weitere Kinstler eingeladen. Die Verbindung von Pho-
tographie und Musik mag zunachst merkwiirdig erscheinen,
doch gibt es entsprechende Konzepte schon seit geraumer
Zeit. So hat beispielsweise Laurie Anderson schon sehr frith
eigene Photoarbeiten mit Musik gekoppelt. Vielleicht aber
auch hat das Poéme Electronique — bei dem Varéses klang-
raumorientierte Musik (Son organisé) die Dia-Projektionen
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" von Le Corbusier sekundierte — den Besucher Langebartels
nachhaltig beeinfluBt.
Zu den weiteren ,Ausstellungen” gehorten dann Klang-
installationen und Klangskulpturen von Takehisa Kosugi,
Alvin Curran, Christina Kubisch, John Driscoll, Bill Fon-
tana und vieler weiterer Kinstler. Obwohl das Programm
zur Hilfte aus Installationen und zur anderen Hilfte aus
Performances besteht, will die Galerie Giannozzo keine Gale-
rie fiir Audioart oder Veranstalter Neuer Musik sein, son-
dern ein Forum zur Forderung der aktuellen plastischen
Kunst.
Wir versuchen herauszufinden, was Plastik im allgemeinen
Sinne ist. Dabei interessieren uns solche Arbeiten, die eine
Zeitdimension explizit bearbeiten. Jede Skulptur hat ja schon
dadurch eine Zeitdimension, dafi man um sie herum oder durch
sie hindurch gehen muf. Und bei Klanginstallationen spielt die
Zeitdimension besonders fir die Wahrnehmung eine grofe
Rolle, abhdngig davon, wie sie im Raum installiert und kompo-
niert ist. 1986 war dann das Ersparte von Rolf Langebartels
aufgebraucht, so daB eine andere Form gefunden werden
muBte. Seitdemn wird das Programm unter dem Signum
Kunstverein Giannozzo fortgefuhrt, daher der Plural im obi-
en Statement. Was 1aBt sich alles mit dem Begriff Plastik

~—tassen? Auch eine Performance? Letzten Endes isi, wenn man
einen so weiten Begriff hat wie Beuys, alles Plastik, man denke
nur an seine Warmeplastik oder soziale Plastik. Die Basis
der akustischen Plastiken sind Schallwellen, die schwingenden
Luft- oder Holzmolekiile. Ich habe bei Klanginstallationen die
Vorstellung von einem Feld im physikalischen Sinne, dessen
Eigenschaften und Intensitdten von den rdaumlichen Koordina-
ten und der Zeit abhdngig ist. Als Folge davon hért jeder
Besucher etwas anderes, je nach dessen Choreographie der
Wahrnehmung. Der ,Tanz* des Besuchers durch die Klang-
installation gibt ein ganz individuelles Muster — ein Vor- und
Zuriickbewegen, im Kreis laufen, niederbeugen, hochrecken —
das wiirde man fur spinnert halten, wenn es auf der Strafe
passierte.

Findet solche Kunst ihr Publikum? Es kommen meist zwi-

schen flinfzig und hundert tatsdchlich interessierte Leute und
das reicht, ein. Massenpublikum. wiirde die meisten Arbeiten
erdriicken. Wichtig ist, daf Sachen stattfinden, das Angebot
15 Publikum muf stehen, das ist die conditio sine qua non,
“und die Erfahrung zeigt, daf das Publikum sich allmdhlich
vergrofert. In Berlin hat die Klangkunst bereits eine lange
Tradition. René Block hat durch den DAAD Leute, wie
Kosugi, Behrman und viele andere als Stipendiaten eingeladen,
die hier dann eine lebhafte Auseinandersetzung bewirkt haben.
Gibt es bestimmte Abgrenzungskriterien bei der Programm-
gestaltung? Nein, ich veranstalte, was mich persénlich interes-
siert. Insbesondere das, was in Berlin sonslﬁ-u sehen ist. Eine
solche Form der Verantwortung unterscheidet sich signifi-
kant von der Entscheidungsfindung der Institutionen in de-
nen der lange Gang durch Gremien und Lobbys nicht selten
dazu fiihrt, unpopulire Konzepte dem Konsens, dem klein-
sten gemeinsamen Nenner zu opfern.
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Aus dem Mangel geboren, vom Mangel geprigt, ist die
Vitalitit der Subkulturen Garant fiir kulturelle Vielfalt und
bildet ein niitzliches Korrektiv zur Monokultur der Institu-
tionen mit den Millionenbetrigen. Es 1Bt sich auch biolo-
gisch sehen: in den pekunidr unattraktiven Nischen wirkt
der Geldmangel selektiv — es iiberlebt, wer den langsten
Atem, die groBte Bereitschaft zur Selbstausbeutung oder die
ausgepragteste Fahigkeit zur Uberredung hat. Oft, wenn sie
an der eigenen Indolenz zu entschlafen droht, bedient sich
dann die Hochkultur ganz ungeniert aus diesem Genpool.
Und manchmal, wenn sie sich im Laufe der Jahre und Jahr-
zehnte zihen Ringens bewahrt hat, wird eine Initiative selbst
zur Institution — sie steht dann ihrerseits in steter Gefahr
am eigenen Erfolg zu erstarren.

Kontaktadressen

Freunde Guter Musik Berlin
Erkelenzdamm 11/13

1000 Berlin 36
030-6152702

Free Music Production
Liibecker StraBe 19
1000 Berlin 21
030-3941¢ 56
Edition R
LeibnizstraBe 33
1000 Berlin 12
030-3125376
Kunstverein Giannozzo
SuarezstraBle 28

1000 Berlin 19
030-3217783
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Frank Hilberg

"Szene Berlin"
Initiativen versus Institutionen

Erstdruck in: in: Neue Zeitschrift fur Musik 11(1992)25-30

Wenn in einer Stadt drei grolle Opernhauser sich ein Show- Down um den besseren Troubadour oder
Figaro liefern, aber monatelang keine einzige Oper unseres Jahrhunderts (falls von Richard Strauss
einmal abgesahen werden darf) zeigen, diirfte nicht nur Uberdrult am Spielplan, sondern wohl auch Wut
(iber die ungeheuere Verschwendung an Mitteln versténdlich sein. Mit dem Beharren auf Programmen,
die Erfolg haben, weil sie sich an Rezipienten wenden, die ausschlieltlich Stiicke goutieren, die sie
mitpfeifen kénnen, wird nicht nur dem musikalischen Analphabetismus weiter Vorschub geleistet, es wird
ein kultureller Zustand fortgeschrieben, dessen Aktualitat auf das Ende des letzten Jahrhunderts datiert.
Ein solches Musikleben ist tot, auch wenn die Leiche immer aufs neue liebevoll geschminkt und
ausgestellt wird. Der Sklerose der offiziellen Musikpolitik steht die galoppierende Arthritis der Neuen
Musik in Berlin gegeniiber, die weniger in ein Ghetto gesperrt ist, als in die Familiengruft. Dafir sorgt
einerseits das Kliingelwesen - komponierende Veranstalter, deren Einflut und Engagement einzig darauf
Zu zielen scheint, eigene Werke spielen zu lassen - und andererseits ein desorientierter Senat, der seinen
"Stipendiaten” so inspirierte Aufgaben wie "ein auf Mozart bezogenes Werk" (im Jubilaumsjahr immerhin)
zu schreiben zumutet. Der 6ffentlich-rechtliche Rundfunk kommt hier, im Unterschied zu anderen
Bundesléndern, als Korrektiv nicht in Betracht, da dessen Haushaltslage keine Eigenproduktionen,
geschweige denn Kompositionsauftrége zuldsst.

Wo es an einer Alternative mangelt, regt sich Eigensinn. Der Begriff "Szene" falit, trotz erheblicher
Unterschiede im Einzelnen, einige gemeinsame Charakteristika: Eine Szene wird durch einen bestimmten
Stil zusammengehalten, der sich nicht selten bewuft vom Gewdhnlichen abgrenzt und in denen sich der
vitale Drang nach Ausdruck kiinstlerischer und intellektueller Kréfte, die durch das biirgerliche Musikleben
weder befriedigt noch reprasentiert werden, realisiert. Und wenn sich das Potential an Phantasie und
Aktivitat in einer "Initiative” niederschldgt, dann arbeitet sie trotz geringer und geringster Mittel wegen ihres
hohen Grades an Flexibilitét und Unabhangigkeit oft wesentlich effizienter als die schwerfalligen
Institutionen. Im folgenden werden vier Berliner Initiativen vorgestellt, deren Entstehung durch den
Uberdruf an den Ritualen des offiziellen Musikbetriebs oder durch mangelnde Prasentation von
bestimmten kinstlerischen Formen motiviert war und die sich durch ihre Tétigkeiten ein
unverwechselbares Profil erworben haben.

Freunde Guter Musik

ist ein eingetragener Verein und tragt damit das Merkmal vieler Initiativen - in einer verwalteten
Gesellschaft sind selbst Non- Konformisten genétigt, sich Satzung und Regeln zu geben, wenn sie
offentlich wirksam werden wollen. Zur Griindungslegende gehért der Umstand, dafll die Musik des
Amerikaners Glenn Branca nicht aufzufhren war. Die einschlagigen Institutionen gaben sich keineswegs
ablehnend oder desinteressiert, allein, weil sich fiir dieses namenlose Zwittergenre aus Heavy-Metal und
Symphonik keine Zustandigkeit ausmachen liefl, konnten auch keine Subventionen flieen, denn was
nicht kategorisierbar ist, gibt es eben auch nicht. Das mag Trotz und Ehrgeiz jener handvoll Enthusiasten
befiligelt haben - schlieBlich konnte nicht nur die Auffihrung der Symphony No. 4 von Glenn Branca,
sondern auch der Geburtstag der Freunde Guter Musik Berlin e.V. im Mai 1983 gefeiert werden. Zu
Gehtr kamen auerdem Auftritte von Skeleton Crew, Elliott Sharp, John Zorn und anderer Figuren, die,
damals kaum bekannt, heute bereits Kultstatus geniefen. Mit den nachfolgenden Projekten
konkretisierten sich dann die asthetisch pragenden Aspekte der Vereinsphilosophie, ndmlich die
Auffiahrung von Experimentellem, Unbeachtetem, Grenzliberschreitungen. Weniger ein festumrissener
Stil als bestimmte Gemeinsamkeiten bei den Verfahrensweisen der Kiinstler sind fiir die
Programmgestaltung ausschlaggebend. Auffallig ist die Vorliebe fir Querstandigkeiten gegentber der
kodifizierten europ@ischen Tradition; so scheint beispielsweise der unbefangene Umgang mit
musikalischem Material und der Historie geradezu Voraussetzung des Entdeckens, Findens und
Erfindens der amerikanischen Klangforscher zu sein, die auf dem Spielplan haufig anzutreffen sind.

Ein Weg in die Homogenitat? Das musikalische Rahmenprogramm zu der Ausstellung Der Hang zum
Gesamtkunstwerk zeigt, welche Palette von Konzepten sich unter die Leitbegriffe subsumieren 143t
Neben lves, Cage, Tudor, Satie, Hauer, Scelsi treten Namen wie Robert Ashley, Gavin Bryars, Michael
Nymann, Brian Eno, aber auch die Berliner Frieder Butzmann und Thomas Kapielski. So stehen
historische Avantgardismen neben Intermediagattungen, Gesamtkunstwerke neben Fragmenten,
Konzertsaalmusiken neben Installationen. Die meisten der Veranstaltungen unterscheiden sich signifikant
durch ihren Performancecharakter von gewthnlichen Konzerten: Zwar haben viele der Stiicke mit Anfang
und Ende eine Dramaturgie des Verlaufs, aber der Akt des Auffiihrens ist integraler, oft sogar wichtigster
Bestandteil des Konzeptes. Der situative Bezug, das Fliichtige, Unwiederholbare, das Hier und Jetzt sind
so zentrale Momente, da® sie sich in dem Wunsch "Es soll nicht noch einmal so sein" verdichten. Die
Kanstler wirken hier Kraft ihrer Person. "Die akustischen Resultate sind oft beliebig, gar austauschbar,
wenn die Prasenz fehlt und umgekehrt, wenn, wie im Sinne jeder guten Kunst, konomisch und schliissig
gearbeitet wird, ist das sogleich zu merken”, meint der Geschéftsfihrer und Programmstratege Matthias
Osterwold.
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Urbane Aboriginale ist der Titel einer seit 1985 jéhrlich stattfindenden Veranstaltungsreihe,
die ihren Fokus auf das verborgene, inoffizielle Musikleben der Meltingpots der
Metropolen New York, London, Berlin, Paris, Budapest oder Moskau richtet. "Gemeint ist
nicht die traditionell ethnische Musik, die die einwandernden Minovitéten mitbringen,
sondern gemeint ist genau das Umgekehrte: Die Wiederentstehung einer ethnologischen
Musik der iiberabgekochten Grofistddter, die durch das Filter der Sophistikation und
Intellektualitt gegangen ist, durch all das, was das urbane Leben in den Hypermetropolen
ausmacht. Die hocken nun in den metaphorischen Stammen und Dérfern der Medien und
kommen auf eigentiimlich gebrochene Weise wieder zu einer quasi-ethnologischen Linie.
Es tauchen wiedergefundene oder -erfundene musikalische Elemente auf: repetitive,
perkussive Muster, die Verwendung von selbsigebauten, auch elektronischen Instrumenten
- was zugleich ein Abschied von der Industrie ist. Die Musik selber besteht nicht autonom,
sondern ist in den subkulturellen Kontext eingebettet, ist Ritual. Alle diese Begriffe sind
natiirlich mit Génsefiifichen zu versehen, selbstverstdndlich handelt es sich nicht um die
urspriingliche Ritualen, sondern um sehr verwandelte Formen, um Spiel oder um
Simulation. Grundlegend aber ist die Behauptung einer gréfieren Einheit von
kiinstlerischer Aufferung und Lebensform."

Free Music Production

Wer Ohren hat zu horen, der hére: Free Music ist nicht Free Jazz! Und die FMP (Free Music Production)
ist nicht das Verlautbarungsorgan von Peter Brétzmann! Doch so vehemente Téne wird man von Jost
Gebers mittlerweile nicht mehr horen, wenn es darum geht eingefleischte Miversténdnisse
auszurdumen. Mit den knappen, trockenen Worten eines, der die Welt denken [aRt was sie will, wenn sie
es denn nicht besser wissen will, verweist er auf die Geschichte der - ja was? Initiative? Gesellschaft?
Unternehmen? - der "Kooperative" FMP, deren Konzerte und das Programm des Plattenlabels mit seiner
riesigen Palette an Stilen und Musikern. 1969 wurde die FMP von Peter Brotzmann, Peter Kowald,
Alexander von Schlippenbach, Iréne Schweitzer, Jost Gebers, Rudiger Carl und anderen gegriindet - ein
offenes Kollektiv von praktizierenden Musikern, dem sich bald Holldnder, Englédnder und eine Vielzahl
weiterer Weltblrger anschlossen. Der Volizug der Griindung ist dabei das Resultat von zuriickliegenden
Erfahrungen, die eine institutionelle Grundlegung anzuraten schienen. So fand bereits im November 1968
das erste Tofal Music Meeting, von dem noch die Rede sein wird, statt. Die Situation war mehr als
unbefriedigend, einerseits gab es “das Aufgeregte auf der Strafle und das Aufgeregte in der Musik”, der
groRe politische Schub welcher Géngelung, Biirgerpflichtenmuff und provinziellen Horizont durchbrechen
sollte. Andererseits kontrollierten Promoter und Manager im groRen Stil das musikalische Feld: an
Auftrittsmdglichkeiten, Teilnahme an Festivals oder gar Plattenproduktionen der Freistil-Rebellen war nicht
zu denken. Um die Musik so machen zu kénnen, "wie sie ist", war Initiative nétig.

Das vorrangige Ziel war, die Vorstellungen von der Rolle der Musik als integraler Bestandteil der Person
realisieren zu kénnen. Kurz gesagt: Das Lebensgefiihl durch die Musik auszudriicken. Selbstversténdiich
kann ein solches Konzept nicht auf Veranstalter oder Produzenten angewiesen sein, die den
Publikumsgeschmack zu bedienen haben. So blieb nur der Weg die Herzensangelegenheit selber zu
prasentieren, als Veranstalter und Plattenproduzent zugleich. Bert Noglik: "Zwar impliziert der
improvisatorische ProzeRt keineswegs die dokumentarische Auf- und Nachbereitung, doch die Rezeption,
Verbreitung und Entwicklung improvisierter Musik wére ohne die Produktion von Klangdokumenten
wesentlich eingeschrankt. Das betrifft sowohl den Kreis der Zuhérer als auch eine Vielzahl von
Feedbacks auf die Musikentwicklung selbst." Wenn es so etwas wie ein (ibergeordnetes Konzept der
FMP gibt, so besteht es in der zentralen Rolle der Musiker: Von ihnen geht konzeptionelle Arbeit aus, in
ihren Handen liegt alles, von der Programmplanung bis hin zur Gestaltung der Plattencover. Die Resultate
sind entsprechend vielgestaltig.

Die musikalische Entwicklung der einzelnen Klangkinstler iiber einen groRien Zeitraum zu verfolgen, ihr
Habitus in den stets wechselnden Besetzungen, ihre Reaktionen in der konkreten Spielsituation, ist Zweck
und Absicht der Programmpolitik. So sind denn auch die Platten meistens Live-Mitschnitte und selbst die
Studicaufnahmen sind in der Regel keine Studioproduktionen, von den ca. 250 Produktionen nutzen
jediglich drei oder vier Studiotechniken wie Mehrspuraufnahmen, Hall, Effekte etc. Oft wird eigens fiir
solche Projekte Publikum in das kleine FMP-Studio gebeten, um eine Live-Atmosphére zu erzeugen, die
sich positiv auf die Spielsituation auswirkt. "Fur mich ist es notwendig, die Persénlichkeit zu spiiren, von
der Story berlihrt zu werden. Heute gibt es mehr und mehr Easy-listening-Musiker, so eine Art
Musikiehrermusik. Die kdnnen alle gut spielen, aber haben nichts mitzuteilen, keine Geschichte mehr zu
erzdhlen” erkidrt Jost Gebers, in dessen Handen von Anbeginn an die Geschaftsfihrunglag. Es darf
vermutet werden, daf sein Einflud und Durchhaltewillen weitaus gréRer ist und weitaus mehr dazu
beigetragen hat, die Kooperative durch die stets drauenden Finanzwiisten und Organisationsklippen zu
leiten, als er selbst bereit ist zuzugeben.

Die Leitidee, den Pool international bewihrter Musiker einem thematischen Projekt zugrunde zu legen,
findet sich auch stets in dem Festival Total Music Meeting, das dieses Jahr zum 25sten Mal stattfinden
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/ wird. Einst war es als Gegenveranstaltung zum offiziellen Berliner Jazz-Fest konzipiert und bot zeitgleich
den Gegenentwurf zu dessen kommerzieller Ausrichtung. "Dort liefen stets die alten Klamotten, typische
Producerideen: eine Gallionsfigur spielt mit einer zusammengefummelten Begleitband. Die Musiker
kommen an, gehen ins Hotel, spielen, reisen ab. Jeden Abend eine andere Band. Wir wollten stattdessen
arbeitende Gruppen, es sollte bei einem mehrtdgigen Festival die Gelegenheit gegeben sein, Musiker zwei
oder drei mal zu héren, um die Entwicklung der einzelnen Musiker und deren Verdnderungen in
verschiedenen Besetzungen sichtbar zu machen. Zudem haben die Musiker die Méglichkeit eine Panne
oder einen schlechten Tag wieder auszubiigein,”

Bei dem Total Music Meeting 1984 wurde dieser Gedanke monothematisch durchgefiihrt: 16 Pianisten
spielten Solos, Duos, Trios. Ein Grofteil der Nomenklatur gegenwartiger Freistilpianistik war vertreten und
hatte die Besetzungen und Reihenfolge der Auftritte unter sich ausgewirfelt. - mit dabei waren, um nur
Beispiele zu nennen: Fred Van Hove, Misha Mengelberg, Iréne Schweizer, Aki Takase, Marilyn Crispell,
Ulrich Gumpert, Alexander von Schlippenbach. "Die Prognosen liefen in zwel Richtungen. Erstens: es
kommt keiner. Zweitens: es wird gahnend langweilig." Das Gegenteil war der Fall.

Edition RZ

Was ware das gegenwartige Musikleben ohne die Tontrégerindustrie? Insbesondere der Neuen Musik
sind vielerlei Vermittlungsformen abhanden gekommen. Durch Hausmusikpraxis, wenn es sie denn gébe,
wire nichts zu gewinnen, denn welches Werk [&3t sich noch sinnvoll auf einen vierh@ndigen
Klavierauszug reduzieren? Zudem disqualifizieren die in der Regel (ibermé&Rigen Anforderungen jeden
noch so gutwilligen Dilettanten (im italienischen Sinne) von vornherein. Lesend kommt selbst der
musikalische Alphabet, der quantitativ gesehen wohl eine Raritat ist, nicht weit: Partituren sind
unerreichbar teuer und die Wahrscheinlichkeit selbst in hochspezialisierten Bibliotheken eine Partitur zu
finden die nach 1970 datiert (das ist Uber zwanzig Jahre her), ist mindestens ebenso hoch wie von einem
Meteor erschlagen zu werden. Von den Bestdnden offentlicher Bibliotheken, egal wie grolt sie sein
magen, wollen wir beschamt schweigen. Da also der Nachvolizug durch Praxis ebenso wie die
Imagination gleichermalien unméglich ist, da der Konzerteindruck zu filichtig und das Rundfunkangebot
zu zufdllig ist, bleiben Tontrager das einzige Medium, um sich ein Repertoire zeitgendssischer Stlicke
hoérend erarbeiten zu kénnen.

1983, als Robert Zank das Plattenlabel Edition RZ griindete, waren die Neue Musik-Kataloge der
Konzerne noch auBerordentlich schmal, Anlalk genug um Anwalt in der Sache des eigenen Geschmacks
zu werden. Das begann mit der Produktion einer Platte mit elektro-akustischer Musik von Ricardo
Mandolini, die mit geborgten Geldern finanziert wurde. Fir spatere Projekte konnten zwar
Sponsorengelder, éffentliche Zuschiisse und schlieRlich sogar Erlése aus Verkdufen eingesetzt werden,
die finanzielle Not gehdrt dennoch bis heute zu den kontinuierlichsten Faktoren der Arbeit - ein Stigma der
meisten Initiativen. Das flhrt in nicht wenigen Fallen zu erheblichen Wettbewerbsnachteilen gegeniiber
der Industrie. So hat die LP mit Werken von Mathias Spahlinger von der Planung bis zur entgiltigen
Auslieferung acht Jahre gebraucht (und war dennoch die erste monographische Ausgabe). Was hat die
Produktion so lange dauern lassen? "In erster Linie finanzielle Probleme. Aber manchmal sind bestimmte
Stiicke nicht aufgenommen, dann wartet man bis es aufgefiihrt und mitgeschnitten wird, méglicherweise
taugt dann aber diese Fassung nichts - so kommt eins zum anderen und das dauert dann eben. Wir
arbeiten sehr grindlich und die Platten unterliegen einem ziemlich langen Reifungsprozess. Es passiert
dann mitunter, das in der Zwischenzeit andere Produktionen auf den Markt kommen."

Teil des Problems ist unter anderem, daR aus Kostengriinden nichts selbst produziert werden kann - das
Label ist auf die Ubernahme von Rundfunkbandern angewiesen. Und damit sind so langwierige Vorgange
wie das Erwirken von Rechten und Einwilligungen aller beteiligter Stellen und Kiinstler verbunden. Die
Programme werden in Kooperation mit der Noch Musik e.V. (ein Name, der sich mit Fragezeichen ebenso
wie mit Ausrufezeichen sinnvoll auffassen I4Rt) getroffen. Der Verein hat es sich zur Aufgabe gemacht,
ein europaweites Netz von Rundfunknutzern aufzubauen: es werden Kontakte zu anderen Landern und
Staaten gekn(pft, um Sendungen mit Neuer Musik, Audio Art und Hérspielen aufzunehmen und zu
tauschen. Dieses Material wird innerhalb des Vereins ausgewertet und schlieftlich wird dariiber beraten,
welche Auswahl von Stiicken oder Interpretationen die Basis einer Plattenproduktion sein kénnte.

Das ist eine konsequente Weiterflihrung der Aufgaben &ffentlich-rechtlichen Rundfunks, zumindest nach
Auffassung des Vereins: "Die Pflege der akustischen Kultur liegt in den Handen des Rundfunks, der,
analog zu den Museen, die fir bildende Kunst zusténdig erklart wurden, radiophone Kunst pflegen und
verbreiten sollte - auch wenn es sich nur um Minderheitenprogramme handelt. Da werden Schitze
produziert, die oft genug nach einmaliger Sendung in den Archiven verschwinden." Jedenfalls, wenn sie
nicht in die Hande der radiophilen Enthusiasten fallen, die daraus eine Platte machen, oder vielmehr: ein
Gesamtkunstwerk formen. Denn vom Labelprogramm Uber die Auswahl der Stiicke und Interpretationen,
der Aufbereitung der Aufnahme, Kontrolle der Pressungen, Bestellung der Begleittexte bis zur
Covergestaltung ist alles handverlesen und aufeinander abgestimmt. Die Ergebnisse heben sich denn
auch wohltuend von den schnellen Schiissen weniger qualitatsbewufter Labels ab, die, um Marktanteile
2u sichern, eine Repertoireliicke maéglichst schnell zuspachteln. Das cancelt dann der behutsam und oft
wohl auch betulich operierenden Edition RZ so manches Projekt.

Bisher war ausschlieRlich von "Platten” die Rede und tatséchlich sind auch die schwarzen, mit 33 U/min
abzuspielenden Vinyl-Tontrdger gemeint. Von dem Grabenkrieg zwischen der LP- und der CD-Front Gber
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Fragen der Aufnahme- und Wiedergabequalitét soll hier nicht die Rede sein. "Der Punkt ist vielmehr, dai
sich bei der Verdrangung des Vinyls um den Erfolg einer Mediendiktatur handelt, der man sich beugen
muf, weil keine guten Pressungen mehr zu haben sind, weil die Laden keine Vinyls mehr anbieten
(obwohl da auch Musik drauf ist). Es scheint, als wiirden die Laden keine Musik mehr verkaufen, sondern
nunmehr Objekte, die den Charakter von siebzigminttigen Tapeten haben, die man durchlaufen lassen
kann. Das Medium férdert solch eine Kauf- und Konsummentalitat bestens. Die meisten CDs enthalten
haufenweise Fulisticke, die &sthetisch oder mit einem Programmgedanken nicht zu rechtfertigen sind -
eine Form von Musikdumping. Und die Flut der Veréffentlichungen I4Rt unsere durch viele Prozesse
gefilterten und komponierten Platten untergehen." Die Gesetze der Markipolitik sind jedoch unerbittiich.
Wenn es keine Presswerke mehr gibt, die einwandfreie Produkte liefern, wenn Vertriebe und Laden fiir
LPs keinen Lagerplatz oder Verkaufsboxen bereitstellen wollen, dann ist das Label eben zum Untergang
verurteilt. Oder aber: "Jetzt machen wir bei der Schweinerei auch mit" - die ndchsten Produktionen mit
Musik der Gruppo di Improvvisazione Nuova Consonanza, von Morton Feldman, Franco Evangelisti und
Helmut Scherchen werden als Compact Disc erscheinen.

Galerie Giannozzo

Dal} Musik nicht nur in Konzertsélen gedeiht, dalt vielmehr der jeweilige Ort auf die Musik abférbt, haben
sich langst die verschiedensten Veranstalter zunutze gemacht, indem sie ihre Programme mit der Aura
ungewshnlicher Spielstatten, seien es Fabrikhallen, Bahnhéfe oder Ruinen, umgeben - Musik lebt nicht

nur von der Musik allein. Es gibt aber Konzepte, die Raum und Musik wesentlich enger zusammenbinden.

1978 hat der Kiinstler Rolf Langebartels die Galerie Giannozzo gegriindet. Sie war vom Selbstverstandnis
her eine Non-Profit Galerie, nicht auf Verkaufe, sondern auf Présentationen ausgerichtet. Wahrend der
ersten drei Jahre spielte Musik noch keine Rolle, Gegenstand der Ausstellungen war das Verhéltnis von
Photographie und bildender Kunst. "Es gab damals eine Hochzeit der Photographie, aber das, was mir
gefiel, also der kinstlerische Umgang mit Photographie, nicht die klassische, abbildende Photographie,
war hier in Berlin nicht zu sehen. Rolf Julius hat damals solche Arbeiten gemacht, er hat eine
Photosequenz gezeigt, die ringsherum an den Wiénden hing und dazu eine Tonbandkomposition verfasst.

Bis damals, 1980, hatte er noch keine Klangarbeiten gemacht. Dieser Zusammenhang hat mich sehr
interessiert und ich habe dann weitere Kiinstler eingeladen." Die Verbindung von Photographie und Musik
mag zundchst merkwlrdig erscheinen, doch gibt es entsprechende Konzepte schon seit geraumer Zeit.
So hat beispielsweise Laurie Anderson schon sehr friih eigene Photoarbeiten mit Musik gekoppelt.
Vielleicht aber auch hat das Poéme Electronigue - bei dem Varéses klangraumorientierte Musik (“Son
organisé") die Dia-Projektionen von Le Corbusier sekundierte - den Besucher Langebartels nachhaltig
beeinfluBt. Zu den weiteren "Ausstellungen” gehérten dann Klanginstaliationen und Klangskulpturen von
Takehisa Kosugi, Alvin Curran, Christina Kubisch, John Driscoll, Bill Fontana und vieler weiterer Kiinstler.
Obwohl das Programm zur Hélfte aus Installationen und zur anderen Hélfte aus Performances besteht,
will die Galerie Giannozzo keine Galerie flir Audioart oder Veranstalter Neuer Musik sein, sondern ein
Forum zur Férderung der aktuellen plastischen Kunst. "Wir versuchen herauszufinden, was Plastik im
allgemeinen Sinne ist. Dabei interessieren uns solche Arbeiten, die eine Zeitdimension explizit bearbeiten.
Jede Skulptur hat ja schon dadurch eine Zeitdimension, daft man um sie herum oder durch sie hindurch
gehen muf. Und bei Klanginstallationen spielt die Zeitdimension besonders fir die Wahrnehmung eine
grofle Rolle, abhangig davon, wie sie im Raum installiert und komponiert ist."

1886 war dann das Ersparte von Rolf Langebartels aufgebraucht, so daf eine andere Form gefunden
werden mufte. Seitdem wird das Programm unter dem Signum Kunstverein Giannozzo fortgefthrt, daher
der Plural in obigem Statement. Was IaRt sich alles mit dem Begriff Plastik fassen? Auch eine
Performance? "Letzten Endes ist, wenn man einen so weiten Begriff hat wie Beuys, alles Plastik, man
denke nur an seine Warmeplastik oder soziale Plastik. Die Basis der akustischen Plastiken sind
Schallwellen, die schwingenden Luft- oder Holzmolekille. Ich habe bei Klanginstallationen die Vorstellung
von einem Feld im physikalischen Sinne, dessen Eigenschaften und Intensitaten von den raumlichen
Koordinaten und der Zeit abhéngig ist. Als Folge davon hért jeder Besucher etwas anderes, je nach
dessen Choreographie der Wahrnehmung. Der 'Tanz' des Besuchers durch die Klanginstallation gibt ein
ganz individuelles Muster - ein Vor- und Zurtickbewegen, im Kreis laufen, niederbeugen, hachrecken -
das wurde man fUr spinnert halten, wenn es auf der Stralle passierte.”

Findet solche Kunst ihr Publikum? “Es kommen meist zwischen fiinfzig und hundert tatséchlich
interessierte Leute und das reicht, ein Massenpublikum wiirde die meisten Arbeiten erdrilkken. Wichtig
ist, dafl Sachen stattfinden, das Angebot ans Publikum muR stehen, das ist die conditio sine qua non,
und die Erfahrung zeigt, daf} das Publikum sich allmahlich vergréRert. In Berlin hat die Klangkunst bereits
eine lange Tradition. René Block hat durch den DAAD Leute, wie Kosugi, Behrman und viele andere als
Stipendiaten eingeladen, die hier dann eine lebhafte Auseinandersetzung bewirkt haben.” Gibt es
bestimmte Abgrenzungskriterien bei der Programmgestaltung? "Nein, ich veranstalte, was mich
personlich interessiert. Insbesondere das, was in Berlin sonst nicht zu sehen ist." Eine solche Form der
Verantwortung unterscheidet sich signifikant von der Entscheidungsfindung der Institutionen in denen der
lange Gang durch Gremien und Lobbys nicht selten dazu fiihrt, unpopuldre Konzepte dem Konsens, dem
kleinsten gemeinsamen Nenner zu opfern.

Aus dem Mangel geboren, vom Mangel geprégt, ist die Vitalitat der Subkulturen Garant fur kulturelle
Vielfalt und bildet ein niitzliches Korrektiv zur Monokultur der Institutionen mit den Millionenbetrigen. Es
IaRt sich auch biologisch sehen: in den pekuniar unattraktiven Nischen wirkt der Geldmangel selektiv - es
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/ Uberlebt, wer den léngsten Atem, die grofite Bereitschaft zur Selbstausbeutung oder die ausgepragteste
Fahigkeit zur Uberredung hat. Oft, wenn sie an der eigenen Indolenz zu entschlafen droht, bedient sich
dann die Hochkultur ganz ungeniert aus diesem Genpool. Und manchmal, wenn sie sich im Laufe der
Jahre und Jahrzehnte zéhen Ringens bewahrt hat, wird eine Initiative selbst zur Institution - sie steht dann
ihrerseits in steter Gefahr am eigenen Erfolg zu erstarren.
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